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expression and reemergence：
thinking by “Kawakarpo Cup 
awarding for architectural Creation”
表达与再现
——由“卡瓦格博建筑创作奖”想到的……

王冬 

昆明理工大学建筑与城市规划学院教授，长期从事建筑设计教学、研究和创作。主要研究

方向为建筑创作的地域性问题、乡土建筑，著有《族群、社群与乡村聚落营造》一书，主

持多项国家自然科学基金科研项目，发表相关学术论文数十篇，完成了西南联大纪念馆等

建筑设计项目。

通过对卡瓦格博奖获奖作品的观察，发现在云南本土建筑创作中存在着的一种“再现”的创作观，进而从历史

和现实解析了这种创作观产生的深层原因，由此可呈现出云南本土建筑创作的一些现象和问题。

再现  创作  样式  民居  乡土建筑

摘  要

关键词

首先，想说明的是，以云南卡瓦格博建筑创作奖（以下简称卡瓦格博奖）获奖作品来看云南本土的建筑创作，

这是一个不错的角度，但却并不完整。我以为，卡瓦格博奖获奖作品可以显现诸多云南本土建筑创作的现象和问题，

但它却无法包罗云南本土建筑创作的整体全貌和多元化的面向。因此，文章仅就获奖作品提出一些云南本土建筑

创作中的问题并进行讨论，但并无意于以此来衡量和评价整个云南本土的建筑创作。

卡瓦格博奖的时代意义在于，它就像是一个前进的助推器，在云南建筑界产生着一种积极的推动力量。因此，

就这一点讲，卡瓦格博奖比卡瓦格博获奖建筑作品更重要，也因为这一点，我们更应该将这些获奖作品视为一组

时代的印迹，并相信在这条印迹上前行的作品会越来越好。

1“再现”创作观之观察

笔者对三届卡瓦格博奖一等奖作品做过一个研究统计，发现其中有 60% 多的作品有明确地表达云南地域文

化的取向，而且带有一种明显的“地域样式”。简单地说，这种“地域样式”即是将云南各地乡土建筑特别是民

居作为审美对象，视为重要创作源泉，并运用原型类推、符号抽象、语言重构、形式简约等方法“蝶化”而来的

一种“新乡土建筑”的呈现方式（图 1~5）。

对这类获奖作品做观察研究，可发现它们都有这样一些共同的设计特征。

（1）有意识地寻找乡土建筑的“原型”，并结合当代功能，将其演绎到当下建筑设计的过程之中。而这些“原

型”既有“院落”、“三坊一照壁”这样的平面形制，也包括空间建构上的形制，如：傣族民居的架空干栏、纳

西族民居的立面三段式构成 1、院落民居的宽大檐廊等。
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expression and reemergence：
thinking by “Kawakarpo Cup 
awarding for architectural Creation”
表达与再现
——由“卡瓦格博建筑创作奖”想到的…… 图1 大理红龙井旅游文化中心

图2 丽江旅游文化学院 图3 西双版纳华兴苑设计方案

图4 丽江悦榕庄酒店 图5 “丽江人家”设计方案
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（2）将某一类型民居中最具特征和视觉张力的特定形式视为语言表达的符号，结合当下审美倾向及当代建造

方式，进行抽象提取、化繁为简，并最终将其定位于地域文化的表达。

（3）将乡土建筑与当前建筑的空间方式、建构方式加以混合，努力以一种融合的方式来表征“过去与现在”、

“乡土与现代”的传承演进关系。较为常见的手法，如将型钢、玻璃等现代建筑材料介入到砖、石、土、瓦、木、

竹的乡土建材体系之中，这种混搭的方式在语言意义上更表现为一种“重构”，甚至是“解构”。

（4）为了在现代建筑中努力还原乡土建筑中民居与聚落、民居与自然、人文、地理环境的关系，而将这些原

生态关系化为当代建筑中景观意义上的图景关系，如部分建在丽江的获奖作品，几乎无一例外地强调着建筑与玉

龙雪山的视觉关系（图 6~13）。

而进一步观察，更有意思的发现则是这类获奖作品多为一些旅游度假酒店、旅游地产、高档别墅、会堂会所、

政府办公等类型的建筑，其地点也不在城市一般区域及普通社区内。这类项目的业主方一般都非常强调除建筑功

能使用以外的商品属性和形象属性，换言之，这些建筑或是要通过“特色形象”来产生经济效益，或是直接要有形象。

图6 昆明溪麓南郡 图7 大理双廊海街艺术走廊 图8 昆明野鸭湖山水假日城二期

图11 丽江祥和丽城 图12 丽江束河哈里谷国际乡村酒吧街

图13 昆明海埂会议中心—商务酒店
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因此，这类建筑内在的诉求决定了其一定是要“表意”的，也一定是要“表达”的（图 14，15）。而反过来看卡

瓦格博奖中那些为数不多、所占比例不高的城市中的公共建筑、一般建筑的获奖作品以及在获奖作品中绝迹的普

通住宅，则较为清晰地看到，由于这些建筑天生就不是要“表意”的，也是不需要“表达”的，因此，除非它们

的设计创作有相当的力度和深度，否则获奖的机会是不多的。

然而再进一步观察，又可以发现另一个问题，即除了极个别的作品以外，这些带有“地域样式”的获奖作品

多集中在那些体量较小、面积规模不是很大、形体较为分散的建筑，其中数量最多的是高档住宅、别墅、会所、

低层酒店以及休闲娱乐、养生度假建筑。也就是说，在卡瓦格博奖中，“小的”就比较容易成为“好的”，而那

些在城市里尺度规模较大、功能内容复杂的建筑在这方面则难有作为。例如在前三届一等奖获奖作品中，除第一

届的昆明医学院第二附属医院和昆明财富中心两个规划设计项目以外，就再无高层建筑获奖作品出现；除第二届

的海埂会堂及第三届的丽江文化论坛外，也再无其他大跨度、大尺度建筑作品出现。而这里，除了“小建筑”比

较容易获得创作的自由度以外，最为重要的原因大约是“小建筑”是最容易借鉴那些尺度、规模不大的传统民居

图9 丽江束河主题会所 图10 四川安仁—成都院壩

图14 武陵源溪布街规划设计

图15 丽江玉龙雪山驼峰旅游生态体育园
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而实现其地域文化表达的。换言之，“小建筑”容易经由民居而表现出地域风格，而“大建筑”走这条路则举步

维艰，这难怪本土建筑师常有 “大建筑难以创造地域风格”之感叹了。

集合以上几点可以有这样一个结论：卡瓦格博奖优秀作品中表现出一种明显的云南民族文化展现和表达的审

美及创作倾向，而这种创作又更多的是通过对乡土建筑、传统民居汲取灵感，并通过“原型类推”到“地域样式”

的方法实现，笔者将其称为“再现的创作观”。而反过来，这里又不得不指出另外一个相关的问题，即在卡瓦格

博奖优秀作品中，切实从解决城乡人居环境的现实问题（包括都市、乡村、社区、场地、气候等问题）出发，而

生发设计概念及创意的作品则相对偏弱（图 16~18）。

上述问题若从评委会的角度讲，可以在今后的评选中加以调整。但从另一个角度看，评委会无疑也受到提交

作品的牵制，即所提交设计项目多数是何种取向，评委们无法控制，只能在其中择取。而这里旋即牵涉出来的问

题则是，“民族文化再现”是否是一种存在于云南建筑师群体内心深处的集体无意识，“民族文化再现”是否就

是云南建筑师与生俱来的使命？而更为深刻的问题则是：在设计中，即便是“呈现”，又应该有怎样的呈现过程

和方式？

2“再现”创作观之解析

首先，云南地区的乡土聚落、民居建筑资源太丰富，太有特质，太有感染力，本土建筑师长年耳濡目染。而

这种反复的、频繁的通过视觉图像方式的介入，久而久之在本土建筑师心中形成了一种情感，这种情感一旦有合

适机会，就会由内向外地迸发出来，而民居形式也极其容易在这种过程中被“再现”出来。因此，这是一种自然

的“再现”冲动。

20 世纪 50 年代，在新的中央政府的思想导向下，建筑界就明确提出创造“社会主义的民族形式”。而要创

造民族形式，除了借鉴传统建筑以外，“还要广泛地向散在祖国各个角落的民间建筑匠人学习”[1]。到上世纪 60

年代，为了在建筑设计中更好地体现“中国性”及“民族形式”，当时的建工部要求各地开展民居调查研究工作。

由此，云南省设计从 60 年代初开始，先后于 60、80、90 年代对云南大部分地区的少数民族聚落与民居组织进行

了三次较大规模、较为系统的调查研究。调研工作历经艰辛，收集、测绘了大量民居资料和图纸，形成了一批有

价值的调查报告和学术文章，并先后于 1986 年和 1993 年代由中国建筑工业出版社出版了《云南民居》和《云南

民居续篇》两本著作，这两本书对云南建筑师认识本土少数民族民居起到了至关重要的作用。而在上世纪 80 年代后，

前云南工业大学（今昆明理工大学）一批本土学者的《丽江纳西族民居》、《云南民族住屋文化》、《云南大理

白族建筑》、《云南少数民族住屋——形式与文化研究》、《丽江——美丽的纳西家园》等一批相关专著也让本

土建筑师们对云南民居有了更多的认知。然而，其中的问题也显现出来，这就是对于在第一线从事具体设计工作

的建筑师而言，当他们不能真正渗入到乡土社会生活之中时，这些学术著作带给他们的就只能是一些类型、形制、

空间和形式的图像。而相对生活体验和文字感受，这些“图像”进入他们的头脑库存之中，则有助于为创作者快

速生成一批批有形的“图示”或是“模式”。因此，这些学术资料的拥有和翻阅使更多的建筑师有了“再现”的

图像资源。

20 世纪 80 年代，在经历了新建筑借鉴中国传统官式建筑（大屋顶样式）并不顺畅的曲折道路后，建筑界开

始出现转向从民居研究中获取创作养分的现象。而在西南地区，由于乡土建筑资源的丰富，这一现象特征尤其明

显。这一时期，成都西南建筑设计院的成诚、何干新在《建筑学报》上发表了“民居——创作的源泉”的学术论

文 [2]；当时还在广西的尚廓先生也几乎同时在 1981 年的《建筑历史与理论（第一辑）》上发表了“民居——新建

筑创作的重要借鉴”[3]，而在其创作思想支撑下的桂林芦笛岩景区的设计作品又在当时的建筑界产生了很大的影响。

1984 年，云南省设计院的陈谋德先生连续两期在《建筑学报》上发表了题为“研究云南民居的经验，探索建筑创

作的途径”的学术文章 [4]。当年，这样的文章在全国不在少数，其中的理论话语对本土建筑师的影响是不言而喻的。

在建筑创作实践上，20 世纪 80~90 年代，云南出现了一批出自于本土建筑师的、将民居作为设计源泉并加以借鉴

的作品，如西双版纳竹楼宾馆、石林宾馆餐厅、瑞士苏黎世竹桥、云南民族博物馆、泸西阿庐古洞景区建筑等。

这些作品在全国产生了一定的影响并获得了不少建筑奖项，而也正是这种当时被中国建筑学界的认同使得不少本

土建筑师确信“设计借鉴民居”一定是大有可为的。因此，上述思想理论与创作实践的双重张力使得本土建筑师

在很大程度上认同和接受了“再现”的创作路径。

到上世纪 90 年代，顾奇伟先生发表了《无派的“云南派”——探求云南城镇、建筑特质之一》、《有特质才

无派——探求云南城镇、建筑特质之二》、《十字路口的“云南派”》、《无招无式解脱自我——关于建筑创作

思想方法的思考》等一系列有关云南创作思考的文章 [5]，后又有世纪之交饶维纯先生的《实践与探索之路》、《传

统建筑文化的有机更新》、《回归建筑学的基本原理》等文章 [6]~[8]。在这些文章中，作者批判和否定了设计创作
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注释

1 指下段石砌或砖砌的实墙部分、中段较轻的木板墙部分和上端的坡屋面部分。
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中“形式为先”的不良倾向，极力倡导一种去造作、去矫饰、去条条框框

的更为本真和普世的设计思想和方法论。这些思想观点虽在当时的云南建

筑界引起极大反响，但由于建筑师群体对“文化特色在先”的笃信和预设，

因此其文化特色的表达也就仍然是一个难以绕开的命题。从义理上讲，本

土建筑师对“神似”高于“形似”都了然于胸，但是如果“似”总是一种

集体的认同，那么，“表达”就是一种必然的宿命。于是，“似”以及“文

化表达”的追求左突右闯，一不小心，最终还是极有可能走上民居“再现

与借鉴”的手法主义之路。事实上，从上世纪 90 年代直到当下，后现代

社会更多地借助于传统文化和乡土文化造势在实现着大量的空间生产，符

号学、类型学等思想也被建筑师当成“再现”的理论武器而在“民居借鉴”

中被玩得风生水起。在这样的情形下，难以把持住自我的建筑师们走上“民

居手法主义”的道路也就是很自然的事情了。因此，在笔者看来，在云南

建筑界，当下反倒是“再现”之创作观的极盛之时。

3“再现”创作观之辩说

其实，建筑设计作品中蕴涵着历史的延续本应是其优秀的禀赋，以乡

土建筑的“旧”创现代建筑的“新”也无可非议，从这一意义上讲，对“再

现”之创作观并不应做先天的褒贬。然而，当本土的建筑师们怀着浓郁的

本土意识及情感，用着一套相对固化了的形式操作范式，使得“民居图像

的符号转译”成为建筑师们表达地域性建筑的最常用和最简单的方法的时

候，这种“再现”就一定会滑向一种“浅层操作”。

乡土建筑及民居可以被视为一系列建造与各种自然地理及社会生活

相适宜的经验体系及智慧体系，其中不乏大量的逻辑、道理和知识。如

果这些逻辑、道理和知识被本土建筑师用于对当代问题的解决和诠释，

那么，这时的作品对于传统和历史的“再现”就可能是一种自然的流露

而非刻意的表现，其设计过程也就有可能达成一种“深层操作”。因此，

我们更希望在卡瓦格博奖获奖作品中，看到建筑与当地气候之关系、建

筑与原初地点之关系、建筑与背后社会生活之关系、建筑与都市环境之

关系的真正呈现。

在卡瓦格博奖作品中，这种真正的呈现不是没有，只是还不多而

已

最后，笔者想强调的是，设计与创作的“深层操作”一定涉及到个体

的“人”的认知。因此，个体的态度、观念就往往成为具有决定性的因素。

最终，建筑师观念所在的层面决定了其操作所在的层面。

图16 昆明财富中心规划方案设计

图17 新平县磨沙镇大沐浴村文化广场及传习馆

图18 西南联大旧址保护及纪念馆整修项目
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